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ORQUESTA/BANDA

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especialidades instrumentales tiene,
forzosamente, un marcado caracter individual. De ahi que el curriculo deba albergar asignaturas que trasciendan este
componente unipersonal de la practica musical e introduzcan un elemento colectivo. La practica instrumental resulta
asi entendida no s6lo como la adquisicion de una compleja técnica y la progresiva formacién de unos criterios
musicales propios, sino también como una herramienta de relacion social y de intercambio de ideas entre los propios
instrumentistas.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como unica meta la formacion de solistas
instrumentales “stricto sensu”; su principal mision debe ser, por el contrario, ofrecer a la sociedad todos los musicos
que ésta necesita para poder canalizar aquellas actividades que demanda la comunidad. En este sentido, a partir del
siglo XIX la orquesta se ha convertido, por su extenso repertorio y por su vasto potencial comunicador, en el vehiculo
de expresion musical por antonomasia. También en el siglo XX las bandas de musica han proliferado y requieren de
un numero determinado de musicos. El elevado niimero de instrumentistas que las integran provoca, en consecuencia,
que un porcentaje muy alto de los estudiantes de aquellos instrumentos susceptibles de entrar a formar parte de la
orquesta o de la banda (cuerda, viento y percusion, fundamentalmente), tengan en éstas su destino profesional mas
frecuente y, a menudo, Gnico.

La practica indistinta de orquesta o banda, o, en su caso, el conjunto que corresponda, tiene por
finalidad facilitar la participacion, a través de distintas formaciones, de todo el alumnado. Se procurara asi una
organizacion mas flexible de la enseflanza, al mismo tiempo que se permite que determinados instrumentos con
cualidades de integracion tengan el marco oportuno para la practica instrumental colectiva. Asi pues, la participacion
en las agrupaciones, ya sean instrumentales o corales, supone y garantiza la presencia activa del alumnado en una de
las actividades que implican mayor proyeccion del centro en la sociedad.

La practica de la orquesta o banda se impone, por tanto como una materia cuya inclusion en el seno
del curriculo de las ensefianzas profesionales viene justificada en un doble sentido. Por un lado, porque ofrecera a los
instrumentistas la experiencia y los conocimientos necesarios relativos al funcionamiento, las reglas y la convivencia
caracteristicas de la interpretacion de esta agrupaciones. Por otro, porque actuara positivamente sobre todos aquellos
instrumentos cuyo nivel les capacite especialmente para tocar en una agrupacion. Evitard en suma, que consideren la
vida profesional de estos musicos como una opcion de segunda fila, acrecentara su decantacion hacia el inicio de una
determinada opcion profesional y facilitara su ingreso y su adaptacion psicologica en un cuerpo social reducido, pero
con unas reglas muy definidas y no siempre comodas o faciles de cumplir.

Al igual que la misica de camara (una asignatura que persigue objetivos de una naturaleza similar), la
orquesta, la banda o el conjunto servirdn para sacar al alumnado de un repertorio casi siempre caracterizado por sus
dificultades técnicas y por la desigualdad con respecto al instrumento encargado de acompafiarlo (a menudo, el piano)
e introducirlo en un mundo nuevo, mas igualitario y de naturaleza mas rica y variopinta. Asi, los géneros musicales
dejaran de ser solamente la sonata, el concierto o las piezas de virtuosismo, con lo cual el alumnado podra adentrarse
en otras como la sinfonia, el oratorio, el poema sinfénico, bandas sonoras de peliculas o incluso la dpera. En el caso
de instrumentos con una literatura escasa o con partituras de muy desigual valia musical, estas agrupaciones suponen
la posibilidad de adentrarse en las composiciones mas relevantes de la historia de la muisica occidental en igualdad de
condiciones con respecto a instrumentos mas “hegemonicos” (violin, flauta o trompa, por ejemplo), con todo lo que
ello implica de enriquecimiento en la formacién musical del alumnado. La convivencia con instrumentos de
naturaleza y técnicas muy diversas, en fin, proporcionard también al alumnado una vision mucho mas amplia del
hecho musical y enriquecera su conocimiento de los timbres (tanto individual como colectivamente considerados) y
de las diversas peculiaridades organoldgicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista daran paso a un repertorio que alberga muchas de
las mejores paginas de la musica occidental y a un complejo entramado de interrelaciones instrumentales en las que el
alumnado se sentira protagonista destacado. El hecho de que sean varios los instrumentistas encargados de tocar una
sola voz o parte, no tiene por que empaiiar un apice este protagonismo, que, por el hecho de ser colectivo, no debe
implicar una disminucion del perfil desempefiado por cada uno de los integrantes de la agrupacion. Esta es una suma
de individualidades aunadas por una tnica mente rectora del director o directora, que ha de saber extraer lo mejor de
aquellas que en ningun caso deben aspirar a perderse en el anonimato, como tampoco sobresalir por encima de sus
compaiieros o compaifieras. La unidad de criterio y la igualdad de la ejecucion han de ser por ello las principales
metas a alcanzar.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen debe fomentar también las relaciones humanas entre el
alumnado, acostumbrados casi siempre a una practica individualista y solitaria de su instrumento. Debe incrementar
la actitud de escucha de todo aquello que rodea la propia ejecuciéon unipersonal, en aras a conseguir aspectos
inherentes a toda buena interpretacion en la agrupacion: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad en
los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director o directora fomentara por una parte, una actitud de
disciplina y provocara la necesidad de memorizar las mismas, para que el trabajo realizado a lo largo de los ensayos
dé sus frutos en el concierto. En éste, el alumnado podrd experimentar una sensacion muy diferente, ya que sera
consciente de que en la practica de grupo la responsabilidad es compartida. Todo ello redunda a fin de cuentas, en la
introduccién de ese componente de pluralidad que el alumnado debe sentir como un elemento basico de su formacion
al entrar en las ensefianzas profesionales, en las que parafraseando a Goethe, los conocimientos adquiridos deben
permitirle convertir la practica instrumental en el seno de las agrupaciones en “una conversacion entre muchas
personas razonables”.



Caracteristicas generales de la asignatura

a)
b)

c)

d)

Marcado caracter social y asociativo debido al trabajo en grupo.
Valor como medio para la formacion del futuro musico.

Descubrimiento de las cualidades individuales y de su aplicacion del trabajo
en grupo.

Eficacia de la asignatura, para ampliar el campo de conocimiento a las
distintas etapas de la historia de las agrupaciones instrumentales hasta
nuestros dias.

Favorece la interrelacion con otras 4reas y asignaturas.

Eficacia en torno al interés: autocritica, autocontrol, etc.

Objetivos generales

Dentro de la ensefianza de Orquesta/Banda y siguiendo las instrucciones del
profesor, se pueden desarrollar los siguientes objetivos generales:

a)

b)

g)

h)

Educar el oido melédico reconociendo, dentro del grupo instrumental, los
distintos planos melddicos importantes de la obra a interpretar.

Educar el oido arménico reconociendo, dentro del grupo instrumental, las
armonias y las cadencias mas importantes de la obra a interpretar.

Educar el oido timbrico reconociendo, dentro del grupo instrumental, los
distintos timbres de los instrumentos.

Comprender la forma de las obras a interpretar en el grupo, segin la
estructura formal que tenga.

Comprender las distintas texturas de las obras a interpretar con el grupo.
Comprender la estética de la obra a interpretar con el grupo.

Adquirir habito de escuchar miusica interesandose por ampliar sus
preferencias personales.

Adquirir habito de asistir a conciertos y fomentar ese 4nimo en sus
amistades y familias.



Objetivos especificos

La ensefianza de Orquesta/Banda de las ensefianzas profesionales de musica,
tendrdn como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades

siguientes:

10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones estéticas a
través del trabajo del director o directora y de la experiencia del grupo,
que le permitan cumplir con su responsabilidad como interprete dentro
del mismo.

Dominar el propio instrumento, de acuerdo con las exigencias de cada
obra.

Aplicar en todo momento la audicion poliféonica para escuchar
simultaneamente las diferentes partes, al mismo tiempo que se ejecuta la
propia, demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de
sonido se realice en formacion de los demas instrumentos del conjunto y
de las necesidades interpretativas de la obra.

Interpretar escalas y arpegios, aumentando el nimero de alteraciones con
relacion al nivel en el que esté el alumnado.

Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacion de
acuerdo con su nivel instrumental y reaccionar con precision a las
indicaciones del director o directora.

Interpretar obras representativas del repertorio andaluz, adecuadas al
nivel del grupo, tanto de compositores andaluces como inspiradas en
Andalucia.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar, con
autonomia progresivamente mayor, los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

Leer a primera vista, con un nivel que permita el montaje fluido de
obras.

Memorizar fragmentos de obras, para facilitar el paso de las paginas sin
entorpecer la interpretacion.

Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo: afinacion previa,
atencion continua, estar en silencio, valoracion del trabajo colectivo, etc.,
y responsabilizarse en todo momento de las mismas.

Valorar la practica en grupo como un proceso de aprendizaje
imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

Inculcar la importancia de la asistencia a clase.

Disfrutar de la musica.



Contenidos:

Conceptuales:

1. La anacrusa como movimiento basico de la practica orquestal

2. El corte o movimiento terminal de la obra

3. La igualdad en los golpes de arco (cuerda)

4. La igualdad en los ataques (viento y percusion).

5. Relacion entre los aspectos técnicos, historicos, formales, etc. del repertorio.

Procedimentales:
1. Aprendizaje de la afinacion previa y valoracion de su importancia
2. Interiorizacion, reaccion y comprension ante los diferentes gestos basicos del

director o directora.

3. Familiarizacion con la figura del director o directora.

4. Educacion vy desarrollo del oido, para el control permanente de la afinacion en
la orquesta o banda.

5. Educacion y desarrollo del oido, para la interpretacion, con su instrumento, de
fragmentos previamente oidos, sin necesidad de la partitura.

6. Asimilacion de la importancia de la realizacion de escalas y arpegios.

7. Asimilacion de la importancia de la igualdad, tanto en el viento, en la percusion,
como en cuerda, sobre los ataques, articulaciones, fraseos, matices, golpes de
arco, etc.

8. Asimilacion de la importancia de la memorizacion de fragmentos de obras.

9. Aprendizaje, conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la
orquesta o banda.

10. Aprendizaje, realizacion y asimilacion de estudios y obras para orquesta o
banda.

11. El trabajo por secciones y fragmentos como procedimiento en el montaje del
repertorio y/o una obra concreta.

12. Interiorizacion y aprendizaje de los aspectos técnicos, histdricos, formales, etc...
de las obras a interpretar.

Actitudinales:

1. Valoracién del desarrollo del oido para la afinacion.

2. Valoracién del silencio y concentracidon para ejecutar en todo momento las
indicaciones del director o directora.

3. Concienciacion de la importancia de asistir a clase.

4. Valoracion de la asistencia a clase como sensibilizacion y respeto hacia el
trabajo del grupo.

5. Concienciacion, valoracion y responsabilizacion del estudio previo de las obras.

6. Adquisicion de la responsabilidad a la hora de anotar las indicaciones
personalmente.

7. Apreciacion y disfrute de la importancia del papel de cada uno de los miembros
del grupo.

8. Disfrute con la musica que se interpreta en la Orquesta o Banda



Criterios de evaluacion

1. Interpretar individualmente, cualquiera de las obras programadas
durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad de medir, afinar e
interpretar individualmente la obra, o fragmento de ella, para su posterior
conjuncion con el grupo.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso,
reduciendo la cuerda al nimero minimo posible de alumnos por cada

seccion de la misma.
Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las otras partes, unificandose
con las afines, y el grado de afinacion armoénica y del conjunto unificando unisonos.

3. Interpretar de memoria, a través del oido, un fragmento previamente
escuchado.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad de memorizar
ciertos fragmentos, con el fin de evitar problemas para el paso de paginas, de las
partituras en atril.

4. Interpretar por secciones, cualquiera de las obras programadas durante
el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para adecuar el
propio sonido al de la familia instrumental correspondiente y la precision de
ataques y entradas de acuerdo con la anacrusa del director o directora.

5. Realizar escalas mayores y menores con sus arpegiosde T, Dy S,

relacionadas con las obras programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar capacidad auditiva, tonal y modal, asi  como
la capacidad de afinar, y de situarse dentro de la tonalidad, para enfrentarse a una obra
determinada.

6. Repentizar individualmente un fragmento de una obra.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno o alumna, y su
respuesta ante la lectura a primera vista de una partitura, adecuada a su nivel,
de cara al montaje fluido de las obras en la orquesta o banda.

7. Repentizar en grupo una obra o fragmento adecuado a su nivel.

Este criterio pretende comprobar la integracion ritmica en el conjunto
siguiendo el tiempo marcado por el director o directora la precision para
reaccionar a sus indicaciones, el dominio de su instrumento y el grado de
afinacion en la lectura a vista.

8. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad
como miembro de un grupo, la valoracion que tiene de su papel dentro del
mismo y el respeto por la interpretacion musical.

9. Realizar conciertos en el centro o fuera del centro con las obras
ensayadas.

Este criterio constata la actitud, necesariamente disciplinada del
instrumentista en la orquesta, la capacidad de asumir el papel asignado, su
contribucion dentro del equilibrio de planos del conjunto y su adecuacion al
caracter y estilo que marca el director o directora.

Asistir a las clases con asiduidad.

Mediante este criterio se evalua de forma continua la responsabilidad del
alumno o alumna, como componente de una agrupacion instrumental y el
respeto hacia el resto de sus compafieros o compafieras. Por ello, se establece
que: cuatro faltas injustificadas al trimestre, supone la pérdida de la
evaluacion, y, por lo tanto, se suspenderia; y diez faltas injustificadas en el
curso, supone la avaluacion negativa del mismo.
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Evaluaciones

La evaluacién sera continua e integradora. El alumnado se evaluara al final de
cada trimestre, siendo tres las evaluaciones, y, la tltima de ellas, la evaluacion final.

El alumnado tendra la posibilidad de una evaluacion extraordinaria en
septiembre, en el caso de no aprobar en junio. Para esta evaluacion, se tendra en cuenta
los criterios expuestos anteriormente. El alumnado que quiera que se le evalte, podra
optar por:

a) presentarse solo con su instrumento,

El alumnado podra presentarse solo y demostrar, tocando, que se tiene aprendido
las partes correspondientes a su instrumento de las obras programadas, y, ademas,
responder a las preguntas que el profesor o la profesora que le examine le haga, segiin
los criterios de evaluacion. En este caso no se podra valorar todos los criterios, dado que
existen criterios de conjunto que no se pueden evaluar.

b) presentarse con un_grupo reducido de instrumentos.

El alumnado podra presentarse con un grupo reducido de instrumentos. Sera el
propio alumnado el responsable de buscarse el grupo, siguiendo las instrucciones del
profesor o la profesora de la asignatura. Las obras a interpretar seran de las trabajadas
durante el curso. En este caso si se podra valorar mas criterios, dado que los criterios de
grupo se podran evaluar, excepto la asistencia, en el caso de no haber asistido
regularmente a clases.

Atencion a la diversidad

En el caso de que en la orquesta o banda hubiera algun alumno o alumna con
alguna cierta discapacidad, se facilitaria en todo momento la integracion al grupo
adaptando los recursos metodoldgicos, didacticos y pedagdgicos.

De igual manera, si hubiese algin alumno o alumna, con problemas de
comprension debido al idioma, se solicitaria a un traductor o una traductora, para que el
alumnado concreto comprendiera las explicaciones del director o directora, y asi, poder
intervenir mas correctamente en la interpretacion de las obras a trabajar. Incluso podria
acompafiarle, si el alumnado asi lo deseara, algin familiar o persona de su confianza
para ayudarle en la interpretacion del lenguaje.



Actividades

a)

b)

d)

g)

h)

Audiciones musicales de obras sinfonicas, sinfonico — corales y de bandas de
musica con comentarios formales e interpretativos.

Invitar a profesionales, directores o directoras para actuaciones, charlas,
conferencias, etc. ante los alumnos, con la posibilidad de coloquios.

Organizar conciertos privados o publicos, solos o en compaifiia de alumnado
de otras asignaturas e incluso con otras orquestas, bandas o coros del
exterior, dentro o fuera del conservatorio, con las orquestas o bandas
constituidas por el alumnado.

Organizar algin curso relativo a orquesta o banda, como puede ser de
direccion o de interpretacion, tanto para alumnado como para el profesorado,
con la intencion de perfeccionar y mejorar las técnicas adquiridas.

Intercambios con orquestas o bandas de otros conservatorios tanto de nuestra
comunidad como de otra, si cabe la posibilidad.

Poner al alumnado avanzado, en contacto con las orquestas o bandas, locales
o de otros lugares, para su eventual incorporacion a ellas.

Favorecer la constitucion de grupos instrumentales estables, a ser posible y
como exponente maximo del conjunto instrumental, la orquesta o la banda
sinfonica.

Provocar interés por la asistencia a los conciertos y recitales que se organicen
en el centro, en la ciudad, por otros conservatorios, por las distintas entidades
musicales, etc.

Comentar con el alumnado los diversos cursos de perfeccionamiento que a lo
largo del afio se realizan en Andalucia, Espafia, Europa, etc., con una puesta
en comun en la que cada alumno o alumna manifieste sus inquietudes,
preferencias, etc.



PROGRAMACION

Orquesta
CURSO 1°
El canto de las estaciones ... Pop. Francia
La trucha (version facil ) ................... F. Schubert
Laorganistinabella .............. ... Bianchieri
Largo (Concerto Grosso Op.6n°S5) ..., Haendel
Zarabanda. ... A. Corelli
WA N ) o 1 ) 1 1 S SRUPURRRR W. A. Mozart
Suit antigua ....... ... Andénimo SXVI
Melodiaen Fa ...............oo i e, A. Rubinstein
Y0 1) 1 7 Pop Andalucia
Album de la juventud (seleccion) ...................cooiii L, R. Schumann
THANIC ... e e J Horner
Elcautivo ....... ..o e Pop. Rusia
CURSQO 2°
Romanzas sin palabras (seleccion) .................ooceviiiiiiiiiiann.... F. Mendelssohn
SEreMALA .........oovviiiiiiiiieiieeece ettt et st eneas Schubert
Marcha turCa ............cooooiiieee e Beethoven
Adagio cantabile .................ccoooiiiiiiiii Tartini
Canzona per sonar (QUAarta)..............cooceeeiiiiiniiiiniieiieeeeeeeeee e G. Gabrielli
ENSUETO ...t e, R. Schumann
Zarabanda ..., G. F. Haendell
ALPafio ... Pop. Andalucia
La del pafiuelo rojo ................ooooii i I. Tabuyo
Labamba ... ... Pop Cuba
Aladin ... Alan Menken
Tres canciones amatorias .....................cooiiiiiiiiiiiii i Juan Vazquez
CURSO 3°
Diferencias sobre el canto del caballero ............................... A. Cabezon
MINUELEO ... J. B. Lully
Marcha militar ................ccooiiiiiii e F. Schubert
Sinfonia de los juguetes ....................coii J. Haydn
AR L e e J. S. Bach
Danzas alemanas ..................oooiiiii i F. Schubert
Schindler’s list ... Jhon Williams
NOCHUITIO ..o et e e e G. Fauré
Aires de hispanoamérica ..., Temas populares
Impresiones espafiolas ... ... G. Romani
Pocahontas (seleccion) ... Alan menken

JeSUS de NAZATCE . ..o e, Ch. Gounod



CURSO 4°

Paseo musical entrineo ... L. Mozart
Quinteto de S. Antonio....................coooiiiiiiiiii ......J. Haydn
Feldepartieen Do ................ i, J. Haydn
Célebre pavana .......... ..ot E. Lucena
Célebre habanera ..........................ciiiiii E. Lucena
Sinfonia N® 6 ... W. A. Mozart
Caprichoandaluz ....................... i C. M. Riicker
En Cadizhayunmnifia ...................... i M. Pérez
Obertura pescatricCl ............ooiiiiiiiiiii i J. Haydn
Pizzicatto polka ........... ... J. Strauss
(011 1) 1 USRS J. Pachebell
AAZIO ... T. Albinoni
CURSO 5°

Divertimento KW 136................ciiiiii e W. A. Mozart
Tres piezas paracuerdas ..................coooiiiiiiiiiiiiinnin, Dominiq Dupraz
Conciertoen Domenor .................ccooiiiiiiiii i, B. Marcello
Concierto op. 47 N% 2 ..o A. Vivaldi
Fugaacinco voces ... J. S. Bach
Musica acuatica (seleccion) ... G. F. Haendell
Sonata paracuerdas .............. ..o M. Pérez
CAUZ cuei I. Albéniz
Concierto en sol Mayor (Alla rastica) ........................ool A. Vivaldi
Sinfonia N 18 ... W. A. Mozart
Chaconaensol menor .................ccooiiiiiiii i, H. Purcell
Sentimental Sarband ... B. Britten
CURSO 6°

SINfonia N 6 ......ooooviiiiiiie e J. Haydn
Sinfonia NC 25 .. W. A. Mozart
Divertimento KW 138, W. A. Mozart
Lucio Silla (Obertura)...............cooooiiiiiii W. A. Mozart
Sinfonia incompleta ....................... F. Schubert
COrdoba. ... ... I. Albéniz
Sevilla ... e, I. Albéniz
UnanocheenGranada ...........................oiiiiii i Emilio Cebrian
Carmen Suit N° 1 ... e G. Bizet
Egmont (obertura) ... L. V. Beethoven
Peer Gynt Suit N® 1 ... e E. Grieg
Partita ..........oooii e e Gideon Klein

Nota: Este repertorio es orientativo. Sera completado con otras obras, adecuadas
especialmente para la orquesta formada en cada curso, e incluso cambiadas por obras
de similares caracteristicas segun su nivel. Estas obras podran ser de distintos estilos y
épocas, incluyendo bandas sonoras de peliculas, musica pop, etc.



PROGRAMACION

Banda
CURSO 1°
Serenata ... e J. Haydn
Minuettoen Re M ......... ... W. A. Mozart
Serenata ...........coiiiiiiiiii e F. Schubert
Minuetto en SOL M .........cccoviiiiiiiiieieee e L.V. Beethoven
Pequeiio divertimento .........................ci L S. Valero
Doctor Zhivago ..o M. Jarre
Unchained Melody (Ghost) ..................cooooiiiiiiiiiii, Alex North
Labellaylabestia ................... i Alan Meneen
THEANIC ..o James Horner
Cancionindia ...................... R. Korsakoww
Ammerland ...... ... Jacob de Haan
Romanzas sin palabras ... P. Tchaikowsky
CURSQO 2°
Momento musical ... F. Schubert
Piratasdel Caribe ..., Klaus Badelt
Impresiones espafiolas ......................... G. Romani
Pizzicato polka .......... ... J. Strauss
Chiclanera ..................... i Vega, Orapesa, Carmona
O 1 1] USSP Glu k
CéElebre Pavana ..............ooooiieiiiieiiieeee e E. Lucena
Paseo musical en trineo .................ccccooeeiiiiiiiiiii e, L. Mozart
Quinteto de San Antonio ....................oooiiiiii J. Haydn
Danza Oriental ... S. Valero
Jests de Nazaret ...............oooiiiiiiiiiiiiiii i, Ch. Gounod
Tres bagatelas ................. Sebastian Velero
CURSO 3°
Nocturnoandaluz ... S. Valero
Elpadrino ... Nino Rota
Danzaoriental ............. ... S. Valero
Mommlight serenade ... Glen Miller
NOIVA Lo Manuel Rojas
DO, Te MM ..o Richard Rodgers
CHEO DOILY” ... Jerry Herman
El violinista en el tejado .................ccooeviiiiiiiinii Jerry Bock
Torre del oro (pasodoble de concierto) ................................. Ricardo Dorado
Gladiador ... Hans Zimmer
Lamascaradel Zorro ..., James Horner

ELGltimo Mohicano ...........ooooioiiii e, Trevor Jones



CURSO 4°

Lalsla ... e Marquez Galindo
UnanocheenGranada ... Emilio Cebrian
Caprichoandaluz ........................ i C. M. Riicker
CAdIZ ... Chueca y Valverde
Enforma ...........ccooooiiiiiiiiiee e Andy Razaf'y Joe Garland
Estampas andaluzas ..., Andrés Piquero
LaPantera Rosa ...............oooiiiiiiiiiiiiii e, Macini de Meli
Caballeria ligera ... F. Suppé
OF@ZOM ...t e Jacob de Haan
El Sefior delos anillos ............. ... Howard Shore
Lacanciondelolvido ... J. Serrano
Scherezade .................. N. Rimsky — Korsakov
CURSO 5°

Variacionesen blue ..................... Jacob de Hann
Acuarelas campesinas ... Emilio Cebrian
Cordoba, (pasodoble de concierto) .........................ooeiiin.... Damaso Torres
El Barberillo de Lavapiés .....................cooiiiiiiiiiiiiiiiiiienns Barbieri
Marchas sinfonicas ............................ee.... John Williams
Mary Poppins ........c.cocccoviieiieniiiiieiecee e Richard y Robert Sherman
WeSt SEAE STOTY .....c.oeiiiiiiiiiiee e e L. Bernstein
PEer GYINUL ..ottt e E. Grieg
Elsitio de Zaragoza ...t C. Oudrid
Jestis Christ Super Star ..., Lloyd Webber
Beattes in Concert ..............ccccooiiiniiiiieniineeceeee, John Lennon — Paul Mccartney
AIMA de DIHOS ..o J. Serrano
CURSO 6°

La bodade Luis Alonso ... G. Jiménez
Danzas Fantasticas .................... i J. Turina
Carmina Burana ................ ... Carl Orf
Capricho Italiano ...t P. Tchaikovsky
Obertura 1812 ... ..o o P. Tchaikovsky
VIrginia ... Jacob de Hann
Pompand Circumstance .................ocooiiiiiiiiiiiiiiiiiei e Edgard Elgar
LaRosadel Azafrdn ................. J. Guerrero
JUPItT ..o e G. Holst
LaGazzaLadra ........ ... G. Rossini
Capricho Espafiol ... N. Rimsky — Korsakov
El Principe Igor ... ..o i A. Borodin

Nota: Este repertorio es orientativo. Sera completado con otras obras adecuadas
especialmente para la banda especifica formada en cada curso, e incluso cambiadas
por obras de similares caracteristicas segun su nivel. Estas obras podrdn ser de
distintos estilos y épocas, incluyendo bandas sonoras de peliculas, musica pop, etc.



